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OZET

ALTUN, Havva. Sirk ve Melankoli, Yiiksek Lisans Sanat Eseri Raporu, Ankara, 2007.

“Sirk ve melankoli” baglikli bu rapor, sirkin ve sirkin yarattig1 imajlarin, kendilerini
icinde bulduklar1 melankoliyi, gerek teorik gerekse uygulamali ¢alismalar agisindan

incelemektedir.

Konu se¢iminde, i¢inde bulunulan 21. yy‘in ¢ilgin imajlar diinyas1 goz oniine alinmig ve
yaratilmis en giliclii imajlardan olan soytariya ve palyacoya, yine bu ylizyili en iyi

yansitan figiirler olmalar1 dolayisiyla ¢okca yer verilmistir.

Kiyafetleri soytarinin en goze carpan dzelligidir. Kiyafet, gegmisteki viicudu kapatma,
1sitma islevini belli dlgiilerde devam ettirse de, uzun zamandan beri, onu giyen kiginin
toplumdaki statiisiinii belirleyen bir kimlik haline gelmistir. Sar1, kirmizi, yesil, mavi,
baklava desenli tayt giydiginizde sdylenenlerin etkisi takim elbisesi ile sOylenenlerin
etkisinden farkli olacaktir kuskusuz. Giilerek birisine kiifretmek, kiifretmenin etkisini

hafifletecektir.

Raporun baghigini, sirk ile paylasan “melankoli” kavrami 1yice irdelendiginde mania’ ya

’

da gonderme yaptig1 goriiliir. Julia Kristeva, “Kara Giines” baslikli yazisinda
melankoliyi; “bir kiside bazi zamanlar ve ya kronik olarak, mania adi verilen taskinlik
donemi ile c¢ogu zaman miinavebeli olan ice kapanma ve sembolleri kavrayamama

belirtileri” olarak tanimliyor (Kristeva, 1994:51).

Sanat tarihinde yer alan sirk konulu resimlere bakildiginda ortaya enteresan bir yorum
cikiyor. Sirk eglendirmek, giildiirmek i¢in kurulmus ama egretilemesi kendini genellikle
bir melankolinin i¢inde buluyor. Bunun en belirgin Orneklerini Rouault’un
palyacolarinda ya da Lautrec’in sirk cambazlarini isledigi resimlerinde, Picasso’nun

pembe doneminde yaptig1 sirk resimlerinde gorebiliyoruz.

Raporun yazim siiresi ile eszamanli gercgeklestirilen uygulamali ¢alismalarda, tuval

resimlerinin yan1 sira, kagit lizerine desen ve akrilik boya c¢alismalari, farkl
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malzemelerin ylizeye sokulmasi gibi degisik yontemler, karmasik sirk yapisina en
uygun plastik dili bulabilmek adina denenmistir. Baglangic asamasinda, sirk
yuvarlagimin cagrisimi ile yuvarlak yilizeyli resimler yapilmaya baslanmistir. Bu

(13

resimler ile birlikte olusan “ay1” imgesi, sirk ayisim1 akla getirdigi diisiincesiyle
resimlerde yer almistir. Ayiya eslik eden kadin imgesi sirkin zitliklarla beslenen
varligina bir gondermedir. Bu zithig1, erkek imgesini akla getiren ayiyla yakalamak hem,

kadin — erkek, hem de insan - hayvan zithigina eszamanli olarak génderme yapmaktadir.

Anahtar Sozciikler:

Sirk, Melankoli, Palyago, Glilmek



ABSTRACT

This report entitled “circus and melancholy” studies the circus and the images created
by circus, the melancholy in which they found themselves, not only from the aspect of

theoretical studies but also the practical ones.

As for topic selection, crazy images world of the 21th century has been taken into
consideration and clown and buffoon that are the examples of the strongest images ever
created have been frequently included because they are the figures that best reflect again

that century.

Clothes are the most attractive characteristic of the clown. Although the cloth continues
its function for covering and heating the body in certain measures, since long time, it
became an identity that defines the social status of the person that wears it. The effect
of the things that are said when you wear a pair of diamond-shaped yellow, red, green,
blue tights will be different from those of the suit by all means. Swearing at someone

while laughing will diminish the effect of swear.

It is seen that the concept “melancholy” that shares the title of the report with circus also
refers to the mania when it is well considered at length. Julia Kristeva, at her article
titled “Black Sun”, defines the melancholy as “indications of autism and
incomprehension of symbols that are alternate most of the time, sometimes or

chronically along with furor period in an individual” (Kristeva, 1994:51).

When one looks at the pictures with circus topic that take place in the history of art, an
interesting interpretation occurs. The circus has been founded for amusing, making
laugh but its metaphor usually finds itself in a melancholy. We can see the most distinct
examples of this in the buffoons of Rouault or in the pictures where Lautrec did fine

work of circus acrobats, in the pictures made by Picasso in his pink period.

In applied works that were carried out simultaneously with the time of writing of the

report, different kinds of methods such as canvas pictures as well as figure and acrylic
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pant on paper, inserting different sort of materials into the surface were tried in order to
be able to find the most suitable plastic language for complex circus structure. At the
beginning phase, one tried to make round surfaced pictures by help of the connotation
of circus round. “Bear” image that formed along with those pictures took place in the
pictures by thinking that it connoted the circus bear. Woman image that accompany the
bear is a reference to the existence of the circus that is nourished with antagonism. The
fact of catching this antagonism by the bear that reminds the image of man means

making referral simultaneously to both woman — man and human — animal contrasts.

Key Words:
Circus, Melancholy, Clown, Laugh
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GIRIS

“Sirk ve Melankoli”, trajedi ve komedinin i¢ igeligine dayanan, aglamak ve giilmek
arasindaki ince c¢izginin sorgulandigi, bu sorgulamaya elverisli bir malzeme olan
sirklerin bu yonde agiklanmasina c¢alisilan bir konu olarak bu sanat eseri raporunu

olusturmaktadir.

Konu se¢iminde, i¢inde bulunulan 21. yy ‘in ¢ilgin imajlar diinyas1 gz 6niine alinmis

-bagka hangi ylizyilda “imaj maker”lik bir meslek haline gelmistir?- ve simdiye kadar
yaratilmig en giiclii imajlardan olan soytariya ve palyagoya, yine bu yiizyili en iyi
yansitan figiirler olmalar1 dolayisiyla ¢okca yer verilmistir. Enis Batur’un bu konudaki
saptamasi dikkat cekicidir. Batur, sanatin sirke, ¢agimizda ne denli biiylilenerek

egildiginden, kendi gercekligini onunla kiyasiya nasil ylizlestirdiginden bahsetmektedir.

Grotesk goriiniimleriyle trajediyle komediyi birlestiren palyacolarin parametrelerini,
politikacilarin ya da popiiler kiiltiirde yer etmis kimliklerin jest ve mimiklerinde
kolaylikla bulmak miimkiindiir. Ancak, bu sanat eseri raporunun amaci toplumsal
figlirler lizerinde durmak degil, uygulama asamasina bu parametrelerin yansitilmasi

Uzerinedir.

Yiizyilin yaygin hastaligr manik depresif pisikoz (Starobinski, eskiden “melankoli”nin
kullanildigin1  sOylilyor) soytarmin karakterini yilizyilimiza tasiyan bir veba gibi
giiniimiiz insaniin genel karakteri olmustur. Sanat¢1 da varolan duyarliligi ile yiizyilin
karakterinin disinda kalamaz. Bu sebeple giinlimiiz sanat¢ilarindan sirkleri ya da onun
yarattig1 imajlari, gerek siyasi taglama malzemesi olarak, gerekse sirkin kendi
gerceklikleriyle ortiisen noktalarini vurgulamak adina yapitlarinda kullananlarin sayisi

fazladir.

Raporun konusu, bir bakima sirkin ve sirkin yarattigi imajlarin uygulamalar ile hayata
dontigiimiinii  saglamak adina se¢ilmis ve onun hayata biraktigi izler iizerinde

durulmustur.



Palyago, sirkin hayata biraktig1 izlerin en 6nemlilerindendir. Komik, palyaconun hemen
arkasindan geliyor ve onun komikligini Bergson, vodvillerdeki durumlar1 tanimlayacak
olan su kuralin viicuda gelmesi olarak agikliyor: “Yasam izlenimini ve agikc¢a bir
mekanik diizen duygusunu birbirlerinin i¢ine girmis olarak bize veren her tiir edim ve

olaylar komiktir” ( Bergson, 2006: 42).

Sirkin hayata biraktig1 bir diger iz de giilmek, dolayisiyla eglence ve oyundur. Onu
herhangi bir giildiiriiden ayiran ise ortada aslinda bir komedi olmamasi, herhangi bir sey
anlatmaya calismamasidir. Giildiiriirken diisiindiirme kaygisi olmayan sirk bu yoniiyle
elestirilere de maruz kalmis, sanat olarak nitelendirilmemistir. Ornegin, Muhsin
Ertugrul “Bizans Imparatorlugu tiyatronun yerine sirki koymasaydi omrii boyle
kisalmayacakt1” demistir (And,1999: 128). Servet Yal¢in, “Kantarin Topu” bashkh
yazisinda “Aydin (!); "Sirktirin gidin" diye baglik atar yazisina ‘sirk karsit1’ oldugunu

anlatmak i¢in bizim iilkemizde” diyor. (Servet Yal¢in, www.videosofturkey.com).

Raporun basligini, sirk ile paylasan “melankoli” kavrami iyice irdelendiginde, mania’ ya
gonderme yaptig1 goriiliir. Bir melankolik sadece kaybettigi sey’e karsi ( felsefe dilinde
varolan her sey bir ‘sey’dir) umutsuzca mutsuz degildir. Julia Kristeva, “Kara Giines”
baslikli yazisinda melankoliyi; “bir kiside baz1 zamanlar ve ya kronik olarak, mania adi
verilen tagkinlik donemi ile cogu zaman miinavebeli olan i¢e kapanma ve sembolleri
kavrayamama belirtileri” olarak tanimliyor (Kristeva, 1994:51). Bu kavramin taniminin
kaybedilen bir seyden bahsedilerek yapilmasi dikkat cekicidir. Bu sey somut ya da
soyut bir durum veya nesne olabilir. (Melankolinin, Orta Cag’da viicut sivilarina
dayandirilarak yapilan tanimlamasi da ¢ok ilgingtir. O doénemde, melankolinin

kaynaginin dalakta biriken kara safradan kaynaklandig1 diistiniilityormus.)

Freud ise, yas ve melankoli iizerine yaptig1 incelemede, melankolinin yorumunun
giiniin birinde bedenle ilgili bir kimyaya bagh olarak yapilacagimi kabul eder,
simdilik “mitolojimiz” adin1 verdigi seyi 6nerir ( Starobinski, 1999:164).

Melankoli ile ilgili 6nemli tanimlamalar yapan Jean Starobinski, melankolinin traji-

komik gercekligini sdyle dile getiriyor:



“Melankolik insan maskesini takmistir ve yasam karsisinda, gizini
kesfedemedigi bir tiir komedi karsisindaymis gibi duyumsar kendini. Klinik
deneyim de -ki bu benim ortaya koydugum 06zgiin bir bulgu degil- melankolik
insanin bastirilmig, frenlenmis, yavaslatilmig bir ritimle yasadigini, dis
diinyanin onun goziinde gosteriden yoksun bir diinya oldugunu, bir tiir ivedilik
icinde akip gittigini ortaya koyar.” ( Starobinski, 1999:160)

Starobinski’nin bu climlelerinin 1s181nda, konu se¢imi daha anlamli bir hal almistir.
Gosteriden yoksun akip giden dis diinyaya bir renk katmak adina i¢ diinyanin bu dis
diinyaya miidahalesi ve onu eglenceli bir sirke doniistiirme ¢abasi, ayn1 zamanda

bu oyun eyleminin farkindalig ile birlikte siiriip giden melankoli...

Sirk; alternatif, yeni ger¢ek diinya.



Resim 1: Havva Altun, “Cambazlar Sirat Kopriisiinden Kolayca Geger mi?”,
70x50 cm, Kagit iizerine kursun ve miirekkepli kalem, 2007



1. BOLUM
SIRK VE MELANKOLI

L.1.SIRK NEDIR2"
A

Icinde tiirlii oyunlarin oyndndlgl renkli, 1s1kl, biiyiilii bir go¢ebe mekandir sirk.
Oyunlarin en biytgidir. Biiylklerin oynadigt bu oyun, g¢ocukluk hayallerinin
fabrikasidir. Her oyun gibi mekan i¢inde kendi 6zgiir mekanini yaratir, kurallar koyar.

'

Kapali bir mekan, ya maddi, ya'da diisiinsel olarak soyutlanmis, giindelik cevreden

ayrilmistir. Oyun, kurallarin sabit oldugu ¢erceve icinde cereyan etmektedir. Tahsis
edilmis alanin sinirlandirilmasi, ayn1 zamanda her kutsal eylemin de ilk ¢izgisidir.
Bu sinirlandirma ister kutsal amaglara sahip olsun, isterse diipediiz oyuna yonelik,
bigcimsel olarak hep ayni isleve sahiptir. Kosu alani, tenis kortu, kaydirak oynanan
alan, satrang tahtasi bigimsel olarak, tapinaktan veya sihirli ¢emberden farkli
degildir. Kutsal torenler icin smirlandirilmig alanlarin biitiin diinya iizerinde
birbirlerine ¢arpict bir sekilde benzer olmalari, bu cins uygulamalarin koklerinin
insan zihninin kokensel ve temelli bir karakterinde yer aldiklarini teyit etmektedir.
(Huizinga, 1994:19)

Sirk tehlikeli bir oyundur ve tehlikeli oyuncaklar1 vardir. Trapez, vahsi hayvanlar, ipler,
yanan ¢emberler vs... Oliim’ii de ¢agristiran bu imgeler, tersine, eglence endiistrisinin
olmazsa olmazlaridir. Erotik olani, gii¢lii olan1 ve vahsi olan1 sever. ilkel diisiincelerle
beslenir. Bir sey anlatmaya ¢alismaz, konusu yoktur, etki-tepki lizerine kurulmus bos

zaman aktivitesidir.

Sirk, kavram olarak somut olsa da fazlaca soyut kavramlar tiretmektedir. Sirk ¢adir1
akla geldiginde ¢agristmi hemen gok kubbeye oradan da diinyaya gitmektedir. Bu
basamaklar, Catherina Strasser’in da tespit etmis oldugu gibi sanatgilar1 giderek “Diinya

Tiyatrosu” deyimi yerine “Diinya Sirki’ni koymaya yoneltmistir. (Strasser, 1999: 219).

Canbaz, ( Tiirk Dil Kurumu kelimenin dogru yazilimini cambaz olarak vermistir ancak
dogrusu caniyla oynayan anlamindaki canbazdir) viicudunu ¢ok iyi kullanabilen, zorlu

egitimlerden ge¢mis, yetenekli kisi iken; hilekar ve aldatici insanlari, palyaco komikken



mutsuzlugu cagristirmistir. Yani sirk kendini olumsuzlayan cagrisimlarla birlikte

anilmastir.
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Resim 2: Tez Giinligiinden bir sayfa



Birlestirilmis gosteriler biitiiniidiir sirk. Egitilmis hayvan gosterileri, akrobasi,
jonglorliik, canbazlik, sihirbazlik, gii¢lii adam oyunlari, ucubelerin teshiri (eskiden),

palyaco oyunlar1 gibi gésterilerin--tﬁmﬁ sirkin biinyesinde bir arada bulunmaktadir. Bu

”

yuzden slrlge ﬁ;@ybmm e

gosterllerm sergﬂendlglf

derken bahsett1g1mlz sey tiim bu gosteriler biitlinii ve bu

i andlr Sirki ‘hem bir gosteri tiirli hem de mekan olarak
i tammladlktan sonra Bemard,-De Fa1101s in “Slrk Giizel Bir Haberdir Aslinda” baslikl

i yamsmda ki bu konu 1le 1]:§th aptamasma goz atmakta yarar vardir.

':"=_'.':éra<; ;gerec; ml-.fadlfl tu'tan dlrekler . golgede kalan basamaklar ve 1s1l 151l
,;ayamlatllmls yuviﬁﬂak .plsf mi? Biitiin gosterllerde biiyiilii bir yan vardir. Sirkin
buyusu iki,.; at fazladlr Cunku 51rk gostermm Otesinde b1r dunyadlr da Sirke

.cambazla’l,?lyla rengarenk mayolu ak r1y1a soytarllarlyla gbzlerimiz i¢in bir
- §0lert - sunar yalnlzoa “Bellek iizerindel Qlaganustu giicii buradan gelir. Sirk,
* . belleklére hi¢ bir seyin silinmedigi gorunmler kazir. Cagdas yasamin hi¢ bir
* bulusy, diissellige boylesine zengin ve giiglii Bir: malzeme verememistir. (...) Bir
yaratidir sirk, ama ‘kurtarilmis’ bir yarati. (Fallois,1999:213)

Bernard De Fallois’in bu ciimleleri mekanin olusturdugu ruh ile anilabilecek giizel bir
sirk tanimlamas1 yapmaktadir. Kisaca soyle diyor: Sirkin anlattig1 bir hikayesi yoktur

ama hikayelestirilmek i¢in en uygun zemindir.

Yunanca bir kelime olan “kirkos” (daire, halka) dan gelen, Latince“circus” kelimesi,
izleyicilerin gosteriyi izlemek i¢in oturdugu, siralarla ¢evrilmis dairesel alandan ilham
alinarak olusturulmustur. Ac¢ik havada yapilan bu gosteri mekaninin {izeri daha sonra
kapatilmistir. (http://www.bartleby.com/61/ The American Heritage Dictionary of the
English Language.)

Sirklerin ilk olusumlar ise eski Misir’a kadar gitmektedir fakat o donemde bu giin
anladigimiz anlamda bir sirkten s6z edilmiyor. Ortaya ¢ikist su an1 agiklamak i¢in

onemli. Uzak diyarlara yeni fetihler i¢in giden askerlerin doniiste beraberlerinde



getirdikleri ~ egzotik  hayvanlar1  halka
gostermeleri tarihteki ilk sirk gosterileri
sayllmaktadir-ki bu tuhaf ya da goriilmemis
olanin sergilenmesi anlamia geliyor ve
daha sonra sirklerde fiziksel farkliliklarindan
dolay1 ucubelerin teshir edilmesini agikliyor
(Resim 3, “Freaks” filminden bir fotograf)'.

Farklinin teshir edilmesi ilgi ¢ekmenin en

kolay yoludur. izleyicilerin daha heyecanli
Resim 3: “Freaks” (Ucubeler) gosteriler izlemek istemesi ile Eski Roma'da
bu is bir hayvan katliamina bile doniisiiyor. insanli sirk gsterilerinin bu ilk déneminde
eyersiz ata binen binicilerin gosterileri ve iki tekerlekli savas arabasi yarislar1 da
yapiliyordu. Cesitli festivallerde danscilar, akrobatlar ve giiclii adamlar gosteriler
yapmakta, havai fisekler, mesaleler ile ortam renklendirilmekteydi. Roma
Imparatorlugunun yikilmasindan sonra da bu eglence anlayisi devam etti. Roma
Sirki'nin bir benzeri 18. ylizy1l sonuna kadar bir daha ortaya ¢ikmasa da, akrobatlar,
palyacolar, canbazlar, at egitmenleri festivallerde ve imkan bulduklar1 her yerde
gosterilerini siirdiirdiiler. Oyle ki giiniimiizde pek c¢ok sirk ailesi, aile tarihlerinin izini

1600'Li yillara kadar siirebilmektedir.

Sirk performanslar1 farklinin teshiri tizerine kurulu gibi goriiniiyor. Siradan olmayan
her hareket farklidir ve dikkat ¢eker. Belediye otobiisiine kafasinda kocaman, kirmizi
bir sapka ile binen kisi dikkat ¢eker. Insanlarin hislerini harekete gecirmek i¢in takilan
sapkanin varlig1 tipki sakince konusurken dikkati gekmek icin bagiran kisinin tutumu
gibi... Bu tavir bir sirk palyagosunun tavrindan ne kadar uzaktir acaba? Giiliing olmay1

bastan kabul etmek...

'Yénetmenligini Tod Browning’in yaptig1 1932 yapmu filmde, sirkte yasayan ucubelerin birbirleriyle
olan iligkileri, tuhaf bir agk Oykiisii ile birlikte yer yer dramatik yer yer korkutucu 6gelerle birlikte
islenmigtir. Filmin basinda yine film ile ilgili uzun bir metin ¢ikar izleyicinin karsisina. Bu metinde su
carpict ifade bulunmaktadir. “Bir daha asla boyle bir dykil filmlestirilmeyecek ¢linkii modern bilim ve
teratoloji bu tiir hatalar1 diinyanin biinyesinden hizla yok etmektedir.”



Filozof: Ernst Bloch, temel yapit1 "/lke Umut" un bir boliimiinii sirke ayrrmistir:

Sanatin tanidig tek diiriist, derinlemesine diiriist gsteridir sirk". Hi¢gbir numaranin,
hicbir gizli kapakli hiinerin sergilenmedigi bu 'agik mekanin ¢iplakligina dikkat
ceker disiiniir: Soytarilarin, palyacolarin 'ara' lar1 doldurdugu bir ayna-diinya:
Orada ne goriiyorsak o oluyordur ( Batur, 1999:142).
Sanat tarihinde, sirki ve onun yarattigi imajlar1 eserlerinde kullanan farkli disiplinlerden
bir ¢ok sanatc1 vardir. Sirk, gorsel zenginligi ile gerek sinemada, tiyatroda ve operada,

gerekse resim ve miizikte, defalarca islenen bir tema olmustur. Bu tercihin yalnizca bir

konu ya da izlek tercihi olamayacagina iliskin olarak Enis Batur:

“Yaraticiligin metafizik gerginligi, ciftytizliliigii, bosyereligi, ortalig1 saran giiliing
ciddiyetin yerini almasimi diledikleri ciddi giiliingliik durumu, bu tercihi bigimlendirir:
Hayatin antraktlarim1 doldurmakla yiikiimlii sanat¢i palyagoyla Oniistiiriir kendisini;
varolus yazgisini denge ipindeki akrobatinkiyle ¢akistirir” der. (Batur, 1999: 142)

Cagimizda sanatin sirke egilimine iyi bir 6rnek teskil edebilecek olan ve 2004 yilinda
Paris’te Grand Palais 'de agilan, "Biiyiik Solen: Sanat¢inin Soytar1 Olarak Portresi” (La
Grande Parade: Portrait of the Artist as Clown), baglikli sergide, 18.yy.dan giiniimiize,
sirkleri ve onun yarattigi imajlar1 kendi sanat dilleriyle yorumlayan sanatcilarin
eserlerine yer verilmistir. Kiiratorliigiinii, ayn1 zamanda deneme yazari da olan Jean
Clair’in yaptig1 sergide; Antoine Watteau, Pablo Picasso, Rouault, Chagall, Goya,
Léger, Daumier, Laura Knight, James Ensor, Edward Hopper, Paul Klee, Paul
McCarthy, Bruce Nauman ve Cindy Sherman’a kadar sirk ve palyaco temalaria farkl

bakis agilar1 sunan sanatgilar bir araya gelmistir.

Resim 4: Bruce Nauman “Cesme Olarak Oto-Portre”, Fotograf Michael Tropea,1966-67
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Resim 5: Antoine Watteau “italyan Komedyenler”, 63,8 x 76,2 cm , Tuval iizerine yagh boya, 1720

Antoine Watteau’nun “italyan Komedyenler” adli resmi, serginin “Biiyiik Solen”
baglikli ilk boliimiiniin giris resmidir. Isiklandirilmis bir salonda tiyatral hareketler
icindeki komedyenlerin tam ortasinda zarif beyaz kostiimii ile beyaz palyaco
bulunmakta. Figliriin basarisi, sanatin ve sirkin gizeminin ustalikla bir araya

getirilmesidir (John Goto, http://www johngoto.org.uk/essays/.html)>.

Resim 6: Laura Knight,” Biiyiik $6len” Tuval tizerine yagli boya, 1928

Sergi ile ayni adi tasiyan etkileyici resmi ile bu sergide yer alan Laura Knight,
Olympia’da ki Bertram Mill Sirki’ni ziyaretleri sonucu yaptig1 resimde sirke ait tiim

imajlar1 ayn yiizeyde bir araya getirmistir.

? http://www.johngoto.org.uk sayfasindan “Tales of 21 st Century” béliimiine girilip “New Word Circus”
butonu secildiginde Michael Young’in, en bilinen sirk melodisini savas sesleri ile kompoze ettigi
etkileyici ¢calismasi ile karsilagilacaktir. Miizik, “ biiyiik diinya sirki ” kavramina yerinde bir gdnderme
yapmaktadir.
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Resim 7:Edward Hopper, “Soir Bleu” , 91.44 x 182.88 cm Tuval {izerine yagli boya

Renk ve 151k ustast Edward Hopper’in agzinda sigarasiyla barda otururken betimledigi
beyaz palyacosu, “La Grande Parade” da yer almistir. Hopper’in , koyu renklere
boyadig1 figilirlerin ortasina yerlestirdigi beyaz palyagosu, sanatcinin c¢ok sevdigi
“yalnizlik” temasini, gerek ortama yabancilagtirllmis kiyafetiyle gerekse kendi

diistincelerine dalmis haliyle yansitmaktadir.

Resim 8: Cindy Sherman, Isimsiz, Fotograf, 2004

Cindy Sherman palyago imgesini iirkiitiicii bir bicimde isleyen renkli fotograf calismalariyla bu

sergiye katilmistir.
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Sherman, tamamen kendi olmayan durumlarin, yogun makyaj ve takma uzuvlar
yardimiyla kimligine biiriindiigii, kendisi olmayan kisilerin fotograflarini ¢eker.
Protez bedenler kullandig1 bazi fotograflar1 oldukca grotesktir. Konu bakimindan
Sherman'in tavr1 daha ¢ok kendisini hi¢ kimselestirmeye yoneliktir (Nil Koken,

“Cindy Sherman”, Yayinlanmamis ders notu, 2006)

Sherman, ayni zamanda insanlarin ahmakliklar1 ve giigsiizliikkleriyle ilgili keskin
gbzlemleri olan bir sanatgidir. Calismalarinda kisiligimizdeki c¢atigmalari, abartili ve

sahte hareketleri, kaba, acikli ve grotesk goriiniisleri islemektedir.

Otuzlu yaslarina kadar sirke gitmeyen ve palyagolardan da pek hoslanmayan
Sherman, daha sonra bu alani ¢ok verimli bulmus. Sherman’in fotograflarindaki
palyagolar, coskunca bir neseyi, adeta tehdit edercesine duruyorlar. (Jean Dykstra,
http://findarticles.com/p/articles/ )

Sherman, palyagolar1 konu olarak se¢gme nedenini ressam ve yazar Betsy Berne ile

yaptig1 soyleside soyle agiklamaktadir.

“l1 Eylil olayindan sonra ne yapmak istedigimi hesaplayamiyordum.
Karakterlerin gercek pathoslari ile birlikte siddetle karisik, cirkin ve hosa
gitmeyecek ¢izgide isler yapmak istedim. Palyacolar insanlari neselendirirken bir
yandan da hiiznlin temelini olusturuyorlar. Mutsuzlar, fakat ayni zamanda
psikolojik ve histerik bir bicimde mutlular”

(http://www .tate.org.uk/magazine/issue5/sherman.htm)

Resim 9’daki diptik fotografin solundaki karede diistinceli bir erkek palyago goriiliiyor.
Elinde sevgiyle tuttugu balondan kopegi var. Sag boélimde ise balondan yapilmis
meyvelerden olusan sapkasiyla disi palyago var. Figiiriin beden dili ve kapali gozleri
kendini dis diinyaya tamamen kapamis oldugu diisiincesini uyandiriyor. Bu iki palyaco,
beyaz bir orta ¢izgiyle birbirlerinden ayrilmiglar ancak devam eden arka plan, aslinda
yan yana poz verdikleri bir fotograf izlenimi veriyor. Sherman’in palyacolari,

jestleriyle, kendi imajlarinin tutuklusu olmus insanlar1 animsatiyorlar.
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Resim 9: Cindy Sherman, “Palyacolar”, Fotograf, 2004

Tam da bu noktada, kendi imajinin tutuklulugundan kurtulma g¢abalar1 oldugu sezilen
fotograflariyla Elina Brotherus’un kendisini ve sevgilisini palyago olarak gdsteren

fotograflar1 da dikkat ¢ekicidir.

Resim 10 Brotherus, "Le Nez de Monsier Cheval", 80x120cm, Fotograf, 1999

Fotograf ¢cekmeye heniiz Analitik Kimya dalinda 6grenim goriirken baglayan Elina
Brotherus o donem c¢ektigi fotograflarda bilimsel bakis agisinin etkisinde kalarak
duygusal hayatini arastirmaktan uzak durmustur. 1997 yilinda, kimya boéliimiinden
mezun olusuyla birlikte biiyiik bir yaraticilik patlamas: yasadigimi belirten
Brotherus kendi 6zel yasamini irdeledigi, ask, askin varligi ve yoklugu iizerine bir



14

sorgulama sayilabilecek olan "Das Madchen Spracht Von liebe" ("Kiigiik Kiz
Sevgi Hakkinda Konusuyor") isimli fotograf dizine baslar. Kendisini ve sevgilisini
birer palyaco olarak gosteren fotograflarda nese, kendi beceriksizligi ile alay etme
duygusu ve kendi imajina meydan okumanin 6zgiir cogkusu birbirine karigir.

(Nil Koken, "Kiiclik K1z Sevgi Hakkinda Konusuyor", Yayinlanmamis ders notu,
2006)

“La Grande Parade” sergisi, cagimizda sirke ve sirkin yarattifi imajlara yeniden bir egilim
oldugunun, sanatgilarin palyago imajmi, kimliklerini ve toplumda ait olduklar1 yeri sorgularken
sikga kullandiklarinin  gostergesi durumundadir. “The New Republic” dergisi sanat
elestirmeni Jed Perl’in de bu sergi ile ilgili yorumladigi gibi “Giintimiizde de hala palyago
birgok sanatciya ilham kaynagi olagelmektedir, sanat¢inin 6fkesi deha atesini koriikliiyor.”

(Jed Perl, http://www.tnr.com/doc.mhtml).



Resim 11: Tez giinliigiinden sayfalar

15
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II. BOLUM

I1.1.SOYTARI(LIK), KOMIK VE GULME UZERINE

Komedi ve trajedi iki “iivey kardes” gibi yan yana duruyorlar. Uvey kardes diyerek
akrabaligin icerdigi somut ve maddi iliskiyi daha ¢ok diisiindiirmek amaglanmstir.
Kardestir denseydi bu iliski diisliniilemeyecekti. Bergson’a gore boyle bir kelime oyunu
terimlerin tiirii ile bagdagmasi gerektigi halde bagdagmayan bir akrabalik iligkisi secerek
dikkatimizin giiglii bir sekilde imgenin maddiligi listiine ¢ekilmesi halidir ve bu durum
giiliing bir etki elde etmek i¢in etkili bir yontemdir. M. Prudhomme’in “ Biitiin sanatlar

kiz kardestir” s6zlinde oldugu gibi. (Bergson, 2000: 64).

Giilmek insana 6zgili olusu yani insani olusuyla oviile gelse de altinda aranan hafif
mesreplik ve hatta basitlik onu bir par¢a olumsuz kilmaktadir. Belki bu yiizden anlami
“sen sakrak , neseli kadin” olan yosma kelimesi Onceleri bir kadin adi olarak
kullanilirken artik farkl: bir anlamda kullanilir olmustur ve yine bu yiizden agir olmak
gerekliligi sik sik vurgulanmistir. —filmlerde kotii kadinlar hep sesli giilerler, burada
erkekleri ayirmak gerekli ¢iinkii iyi adamlar da giilerler ama iyi kadinlar hep aci
cekerler- belki bu yiizden soytar1 kelimesi olumsuzlanmis giilen ve hatta isi giildiirmek

olan soytarinin hor goriilmesi olaganlagsmistir.

[ —

Resim 12: Franz Xaver Messerschmidt , “Fizyonomik Baglar” serisinden, Bronz, y: 42 cm, 1770
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Starobinski soytartyr Yunan trajik gosterisinin komedyaya doniisen yiizii olarak

acikliyor:

“Komedya ve tragedya Yunan geleneginde birbirlerine bir bakima karsilik verir;
sanirim baska kiiltiirlerde de bu ikilige, bir askinlik, yazgi karsisinda egilmeye, ote
yandan ters yonde bir askinlik olan, erotik alanin yalin 6ziine, basit olarak bosalma
alanina dalis olan giilme edimine, yani ayni iki kutupluluga rastlanabilir.”
(Starobinski, 1999:160)

Bu noktada bizim kiiltiirimiizde de bu ikiligi gordiigiimiizii rahatlikla sdyleyebiliriz.
Cok giildiigiimiizde basimiza gelecek olan trajediyi diisiinerek tedirgin olmamiz gibi.

(Baz1 insanlar ¢ok giildiiklerinde gbzlerinden yas geliyor). Arinmanin sadece aglayarak-
diiniimiize bugiiniimiize ve yarmimiza- ger¢eklesmedigi gililerek de gerceklesebilecegi

uzerine Starobinski:

“Trajik olanin bizde uyandirabilecegi i¢ sikintisinin ardindan bize Ozgiir
oldugumuzu hissettirebilecek enerji bosalimi ya da giilme, bir bakima ¢ok giiclii
olmay1 gerektirir. Dolayisiyla burada yalmizca katharsis, yani trajik olanin yol
actigr tutku bosalmasi yoluyla arinma degil giilmenin yol agabilecegi bir tiir
rahatlamanin da varlig1 s6z konusudur.”diyor. (Starobinski, 1999:160)
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Resim 13: Havva Altun, “Ger¢ek Acidir, Acttir 11, 29x21cm, Kagit lizerine kursun kalem, akrilik, kuru
boya ve modellendirme hamuru, 2007

Biiyiik sirkler bu arinma i¢in en uygun mekanlardir. Bilgisizce giilmek, kalabalik
arasinda varlig1 en iist diizeyde hissederek yok olmak. Kiiltlirlimiizde felakete yol

acacag slrekli sezdirilen giilme eylemi bir yasak gibi ¢ocuklugumuzdan itibaren
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Onlimiize getirilmistir. Varolan bir¢ok atasoézii bunu gosterirken bu durumun bagska
kiiltiirlerde de var oldugunu Angela Carter’in “Sirk Isiklari” isimli kitabinda
palyacolarinin giilerek ve asiriya giderek yol agtiklar1 firtina — burada firtina gercek
anlaminda kullanilmigsa da basit bir egretileme ile mitlestirilmistir; “Cok giildiim kotii

birseyler mi olacak?” - tasvir edilmistir.

Samuel Beckett, “Watt” adli romaninda, temsilin degeri i¢in gerekli oldugunu belirten
birbirinden farkli bir ¢ok tanimdan bahsederek, giilmenin soytarisal yorumunu temize

cikartir:

“Gergekte, acik konugmak gerekirse, bir ulumadan bagka bir sey olmayan tiim
giilmeler arasindan, bana gore, sadece ii¢ tanesi ilgimizi hak ediyor. Bunlar, aci,
bos ve iizgiin olanlaridir. (...) Aci giilme gercek olmayana giiler. Bu, entellektiiel
giilmedir. lyi degil, gergek de degil! Giizel, giizel. Ama iizgiin giilme diisiinebilen
giilmedir, derinliklerin giiliisii. Ah, evet! Bu giilmeyle matrak gecen giilmedir. (...)
Tiim felaketlere -sessizlik liitfen- giilen giilme.” (Beckett, 1993: 40)

Resim 14: Havva Altun, Isimsiz, 29 x20cm, Kagit tizerine akrilik, kuru kalem, 2007
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Resim 15: Havva Altun “Gergek Acidir, Acttir I, 50x70 cm, Kagit lizerine kursun kalem, akrilik, kuru
boya ve modellendirme hamuru, 2007

Resim 15, bir kitapta okudugum satirlardan etkilenerek yaptigim, deseni akrilik boya
ile hafifce renklendirerek, burnu da modellendirme hamuruyla sekillendirip desene
yerlestirdigim deneysel bir ¢calismadir. Okudugum kitapta hatirladigim kadariyla soyle
yaziyordu: “Nietzsche, Kafka ve ... ger¢egi gordiikleri igin katila katila giiltiyorlard:”.
Bu can acitici satir giilmenin islevini bambaska bir boyuta ve hatta ¢ilginliga vardirtyor-
ve belki deliler bu ylizden genellikle giilerler ( yaptiklarindan sorumlu olmadiklar1 i¢in
ceza chliyetleri olmadigi gibi 6ldiikten sonra da “araf” denen cennet ve cehennem
arasindaki yere gidecekleri kabul edilir) - Resimdeki ben giilmiiyor, giiler gibi yapiyor
(...) Act giilme gercek olmayana giiler. Bu, entelektiiel giilmedir. Iyi degil, gercek de
degill(... ). Jest ve mimigin bu sekilde se¢ilmesi ile komigin biraz da iirkiitiicii boyutu

hissettirilmek istenmistir.

“Iki kutbun iki fiili: Giilmek ve aglamak aym yiizii ortasindan esit pargalara bolmiistiir,
gelgelelim yerleri kaygandir, Oyle ki birbirleriyle ayni yiiz(ey)de saklambag oynadiklari
kolayca ileri siiriilebilir”( Batur, 1999:142).
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I1.2. SOYTARI(LIK), GERCEGi SOYLEMEK iCiN DELi Mi OLMAK LAZIM?

(...)Dogruyu giilerek soyleyenler; dogruyu sagmalama

maskesinin altinda saklanarak dile getirenler; dogruyu

safliklarinin, akil yelpazesinin iki ucundan goriip ifade

edenler; dogru olanin olanaksizligiyla oynatmamak igin

oynayanlar; dogru karsisinda duyduklar1 hiiznii tersyliz

ederek diinyaya iade edenler.

Enis Batur

Kiyafet, ge¢misteki viicudu kapatma, 1sitma islevini belli 6l¢iilerde devam ettirse de,
artik, onu giyen kisinin toplumdaki statiisiinii belirleyen bir kimlik haline gelmistir.
Ciddi, asi, daginik, tutucu, eglence diiskiinii, zengin, zengine dykiinen, fakir, kendiyle
barisik, nane molla, insana ait tim bu Ozellikler ayni zamanda elbiseye de ait
Ozelliklerdir. Bu sebepledir ki tarith boyunca sanatgilar resmedecekleri kisinin
kiyafetlerini, bazen Ozensiz secilmis havasi verilse de son derece diisiinerek

secmislerdir.

Kiyafet komik olmaya basladigt zaman icindeki kisinin de komikligi hemen

vurgulanmaktadir. Tipki Charlie Chaplin‘in kiyafetleri gibi.

“Ilk gdze carpan kiiciik melon sapka olacaktir. Melon bir sapka nigin secilmistir?
Aslinda Ingiliz centilmenlerine 6zgii bir sapkadir bu: Demek ki centilmenlerin
diizeyine ¢ikma girisimi bagarisizlikla sonu¢lanmigtir. Papyonuna gelince, bunun
icin de aym agiklama gecerlidir, ancak bu kez de ¢ok biiyliktlir papyonu. Takim
elbisesine gelince, ceketi ya ¢ok uzun ya da ¢ok kisadir, pantolonu hi¢bir zaman
iitiilii degildir; itiilii olmak bir yana, akordeon gibi kirisiklar1 vardir. Ayakkabilari
cok biiyiiktiir. Kisacas1 bir centilmenin giydigi her seyi vardir, ancak kibar Ingiliz
toplumunun uygun gordiigiiniin tam tersi bir gorliiniim yaratir” (Strauss, 1999:187)

Kiyafet bu kadar Onemliyken onu, karakteri vurgulamak icin kullanmak sikca
basvurulan bir durum olmustur. Sari, kirmizi, yesil, ¢izgili ya da baklava desenli tayt
giydiginizde sdyleyeceklerinizin etkisi takim elbisesi ile sdylenenlerin etkisinden farkli
olacaktir kuskusuz. Giilerek birisine kiifretmek, kiifretmenin etkisini hafifletecektir.
Soytar1 ve palyaco bu olanagi akillica kullanmay1 becermis, bir anlamda deliligi se¢mis

figtirlerdir.
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Bat1 dillerinde soytar1 deli ile es anlamlidir. Fransizca fou, folle, Ingilizce’de fool, hem
deli hem soytar1 anlamina gelmektedir. Bunlarin Ortacag’daki giyimleri, hem
Arlecchino’ya hem de iskambil kagitlarindaki jokere benzer. Bu alacali renklerin

se¢imi, soytarilarin olusturdugu topluluklarin kimligini de belirler.

Bize gelince, Metin And, dil bakimindan bodyle bir yakinlik olmadigini ancak burada iki
nokta iizerinde durulabileceginden bahsediyor. “Kavuklu Hamdi’den U¢ Ortaoyunu”
adl kitabr i¢in, elindeki 16 ortaoyunu metnini incelerken, bunlarin i¢inden sararmis bir
kagit ¢iktigmi anlattifi yazisinda Kavuklu Hamdi’nin agzindan ilging bir goris

belirtiyor. Kavuklu Hamdi’ye gore ortaoyununun ¢ikisi sdyle olmustur:

Resim 16: Osmanli Soytarisi

Kanuni caginda Siilleymaniye’de bulunan timarhanede akil hastalarmi zincire
vurmak, karanlik odalarda iskence etmek gibi sagaltim yontemlerinin olumlu sonug
vermedigi goriilerek yeni yontemler getirilmek istenmistir. Onlar1 giildiirerek,
eglendirerek sagaltmak denenmis. Once garip kilikta curcunabazlarla giildiiriiler
diizenlenmis. Bunlara kadin gibi giyinmis erkekler ve baska kisiler de katilmus.
Boylece ortaoyunu yavas yavas sekillenmeye baslamis. (And,1999:133)
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Resim17: 17.yy.‘da Osmanli Timarhanesi, Topkap1 Saray1 Miizesi

Resim17°de, 17. yiizyila ait bir minyatiir, bir timarhanenin i¢ini gdstermektedir. Iceride
bes deli vardir. Bunlardan ikisinin erkeklik organlar1 disaridadir. Pencereden bunlari
seyredenler de gosterilmistir. Sik¢a karsilagilan deli ve soytar1 figiirleri iizerinden

yapilan erotik vurgular bu minyatiirde de goriilmektedir.

Soytarilik sahne sanatlarinin anasidir ve degisik kiiltiirlerde oldugu gibi Osmanli’da da

cok gelismistir. Osmanli’dan giiniimiize ulasmis en 6nemli soytar1 figilirii Karagoz’diir

Resim 18: Antonio Donghi, ‘“Karnaval” Resim 19: Antonio Donghi “Giocoliere”

Tuval iizerine yagl boya, 1926 Tuval iizerine yagl boya, 1926
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Karagdz, zengin Osmanl soytariligimn tiim 6zelliklerini almig, onun siiziilmis bir
Oziidiir. Ayrica Karagdz, gerek oyunun gerekse antik mimus’un her bakimdan
kendisidir. H. Reich, Karagdz metinlerinin igeriginden hareketle, Karagdéz’iin her
yonden antik mimus’un benzeri oldugunu kanitlamistir. Reich’in Karagdz ile antik
mimus arasinda buldugu en 6nemli ortak noktalardan biri de erkek cinsel organidir

(phallus) (And,1999: 131) .

-“Karagoz bir giin kadinlar hamamina giriyor, sonra onu yakalayip toramanindan iple

bagl olarak ¢ikariyorlar hamamdan” -

Resim 20: “Phallus’lu Karagodz”

Giiniimiizde Karagdz’iin bir ¢ok ozelligi kaybolmustur. Oyle ki Hiiseyin Rahmi
Gilirpmar, 1913’te yaymlanan Sekavet-i Edebiyye adli eserinde phallus’lu
Karagoz’iin elli yil dncesine kadar var oldugunu soyliiyor. Boylece giiniimiizden
yiliz y1l oncesine kadar gelenegin siirdiiriilmiis oldugunu anliyoruz, ondan sonra

kalkmustir.(And,1999:132)

Tarihin sopasiyla yavas yavas cocuk oyununa doniistiiriilmiis “edepli” Karagdz’iin
glinlimiizdeki haline bakilinca, s6z 6zgiirliigiiniin artik ona da taninmadig1 sonucunu

cikarmak ¢ok da yanlig bir saptama olmayacaktir.



Resim 21: “Ev i¢i gece eglentisinde maskeli curcunabazlarin gosterimi”, I. Ahmet Albiimii

Fakat, denecek, prensler gercekleri duymay1 sevmezler, bunun i¢in kendilerine hos
seylerden ziyade dogru seyleri sOylemeye ciiret edecek birtakim bilgelere
rastlamak korkusuyla, bilgelerin meclisinden kaginirlar" bunda sizinle beraberim,
krallar gergegi sevmezler. Fakat bu, delilerinin agzindan yalniz gercekleri degil, en
acik hakaretleri zevkle dinlediklerine, bir filozofu asmaya yeten bir soziin, delinin
agzinda onlar1 eglendirdigine sasmak icin ayrica bir sebeptir. Gergegin,
asagilamazsa, hosa giden safdil bir yami vardir; tanrilar, agagilamaksizin onu
soylemek kabiliyetini delilere vermislerdir.(Erasmus, 2000:86)

Starobinski, Erasmus’un “Delilige Ovgii”’de bahsettigi gibi soz ozgiirliigiiniin

deliye taninmasi ile ilgili olarak;

Soytar1 ve palyaco neyse o olduklarindan, yani i¢giidiisel yasamin yasaksiz ifadesi
olduklarindan, geleneksel olarak gercegi sdyleyen tiplerdir. Shakespeir’de’deki
soytarilarin ¢ogu boyledir. Palyago gibi giyindiklerinden, biiyiiklerin karsisinda,
ciddi toplum diizeninin disinda kabul edilirler ve istedikleri her seyi sdyleyebilirler;
bunu yaparken cezalandirilmaktan korkmadiklar1 gibi, huzurunda konustuklar
saygin kisilerin onuruna saldirmis, dine kiifretmis ya da herhangi bir saygisizlik
yapmis sayilmazlar. S6z 6zgiirligii komik kisiye taninmustir, ¢linkii kiyafeti ve
rolii yiizinden daha isin baginda degersiz kilmmigti. S6zlerin hesabinin verildigi
ciddi toplum diizeninden diglanmist1 ( Starobinski, 1999:161) diyor.

Kiyafet, makyaj, bagka bir kimlige biiriinme istegi, yliz ve goriiniis degistikce
degisen ruh hali. Soytarinin melankolisi oynadigi roliin gegici olusu, ne o hayattan
ne bu hayattan, bir gdgebe olusu. Giiliing olmanin bir adim &tesinin yine giiliing

olmak olusu...

24
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Resim 22: “Tez Giinliigi”’nden bir sayfa
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IL.3.MELANKOLININ SiRK KONULU RESIMLER iLE BAGLANTISI
NEREDE BASLIYOR?

Melankolik kisinin goziinde diinya bir tiyatrodur, cambaz

ya da soytar1 da sonugta bu tiyatronun abartili figiiriidiir.

Jean Starobinski

Sanat tarihinde yer alan sirk konulu resimlere bakildiginda ortaya enteresan bir yorum
cikiyor. Sirk eglendirmek, giildiirmek i¢in kurulmus ama egretilemesi kendini hep bir
melankolinin i¢inde buluyor. Bunun en belirgin 6rneklerini Rouault’un palyagolarinda
ya da Lautrec’in sirk cambazlarini isledigi resimlerinde, Picasso’nun pembe doneminde
yaptig1 sirk resimlerinde gorebiliriz. Georges Rouault (1871-1958), sirk ve melankoli,
Ozellikle de palyago ve melankoli denilince akla ilk gelen isimlerdendir. Sirk, sanat

yasami boyunca en ¢ok lizerinde durdugu tema olmustur.

Resim 23: Georges Rouault,“Palyaco”, 1939
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Rouault’un, palyagolarini anlayabilmek i¢in onlar i¢in yazdig1 su satirlar1 okumak

yararli olacaktir:

Resim 24: Georges Rouault, “Palyago”,1939

Kayan Yildiz Sirki
Trajik ya da dingin imgeler
Sabah Altin Post'u ele gegirir insan
Ve aksam daha az gururla yatar yataga, agzi acimis
gozleri kapali -nasil da bitkin-
Ne diyorsun yiiregim, duymuyorum seni!

Babadan ogla tiim Fransa yollarinda,

Kuzey'den Giliney'e, Dogu'dan Bati'ya giden gelen,
bariscil ve neseli fatihler usulca

giinese dogru yol alirsiniz kis geldiginde,

yesil ovalara ilkbaharda ya da bir okyanus denizine,
her zaman kiskandim sizi, ben yapayalniz

tarlada rengper gibi baglh topragina resmin.

Sana, donuk tenli, kedi adimli, kaslar1 abanoz gibi kara Carmencita; uzun ince bacakli, badem
gozIli kara Hamadoula - seker kokuyor kivircik saglarin; size, Karsavina, Raissa, Etelka,
Soluk-Safak, Aci-Tatli, Duru-Sabah; ve hepinize, Marie-Therese, Agnes, Genevieve,
Marguerite, tiim iilkelerin ¢icek kizlari, bas verip tomurcuklanmis, esmer, sarisin, kizil,
giilimser ya da yabanil, riizgarda bir tily kadar agirsiniz ancak bu sefil diinyada; size, kizil
cizmeli, sirma seritli, kara at cambazlar1 -erkekli disili  kuduz kopekler misiniz hala, o ciddi
suratli, yiice bilginlerden, yiiregimin 06l¢iilii bi¢ili ekonomistlerinden, meteorologlardan, sofu ya
da ukala ahlak¢ilardan uzakta size, yalnizca size, meydan soytarilari, palyagolar, size adamak
istiyorum, yagmur sonrasi ¢igekler gibi taze olsun istedigim bu renk renk imgeleri. (...) *

(Fransizca’dan ¢eviren Samih Rifat)

3 Siirin taman i¢in bakiniz : Sanat Diinyamiz, Say1 74 Kis, 1999:177
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Resim 25: Palyaco, 73x48 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1925

Rouault, sirk sanatgilarinin gdcebe ve fakir yasantilarina ragmen, sahnede tizerlerinde
bulunan abartili ve gosterisli kiyafetleri arasindaki tutarsizligi yani, dig goriiniim ve i¢
diinya arasindaki celiskili uyusmazlig1 resimleriyle aktarmistir. Genellikle mor, mavi,
kahverengi ve yesil olan arka planlara ragmen sicak renklerle boyadigi portreler, bu
celiskiyi daha da belirgin hale getirmektedir. Gozii kapali ya da dalgin goriinen

palyac¢olarinda, dingin ve melankolik bir ifade, viicut jest ve mimikleriyle aktarilmistir.

Rouault’un melankoliyi dingin figiirlerle anlatmaya caligmasina, yani, melankolinin
‘depresif’ tarafin1 segmesine karsin Lautrec, melankolinin ‘mania’ tarafiyla ilgilenmis
goriinmektedir. Lautrec’in ¢ilgin sirk tasvirleri de Rouault’un sirk resimleri kadar

melankoliktirler.

“Lautrec, karikatiir havasinda kompozisyonlar yarattigi sirk resimlerini islerken
kabare ve tiyatro temalarini birlestirir. Sirkte ortaya ¢ikan hayvani- cinsel yani ilk
yakalayan odur. Yvette Guilbert, Lautrec’in akil hastanesindeyken yaptigi sirk
dizisi hakkinda soyle diyor:
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Resim 26: Lautrec, “Kadin Palyago Sahne Aliyor”,
35,6 x 25,4 cm. kagit iizerine renkli tebesir , 1899

“Lautrec sirke bayilirdi; bana Medrano sirkine sik sik gittigini anlatirdi. Atletik
vicutlu sirk yildizlarimi isledigi bu dizi bana bir kabus gibi gelmisti. Herkes
sallantidaydi. Neredeyse dengelerini kaybeden akrobatlar, O6liim siivarilerini
andiran kadin jokeyler. Sirk, ¢ilgin vizyonlarin insanlar1 ve hayvanlar1 esir aldig1
atesten bir ¢embere doOniismiistii.” Lautrec’in bunu hastaligindan dolayr mu,
modelsiz ¢alistig1 i¢in mi, yoksa bilingli bir yaklasimdan &tiirii mii boyle isledigi
bilinmiyor. Bu resimlerde ekspresyonizmin ve siirrealizmin niivelerini olusturan
Kafkavari bir hava sezilir. (Arnold, 1987:139)

Lautrec, sirk gibi daha once ¢okca islenmis bir konuyu kendi 6znelligini katarak
bambaska bir boyuta ulastirmistir. Resimlerinde yarattigi, zor tanimlanir atmosfer, belki

de insani, tiim dogalliiyla ve biricikligiyle resimlemesiyle aciklanabilir.

Sirk denilince akla gelen bir diger isim Picasso olur. Ozel hayatindaki calkantilarla
paralel olarak resim dilinde de farklilasmalara giden Picasso, hayatinin zorlu bir
evresini sirk resimleri yaparak gecirmistir. Picasso’nun 6zellikle pembe doneminde

gerceklestirdigi sirk temali resimlerinde, mavi donemindeki kadar olmasa da
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melankolik hava devam etmektedir. Bu doneminde soytar1 portreleri, ¢ok figiirli sirk
kompozisyonlari, soytarilar1 aileleriyle veya ¢ocuklarla gdsteren kompozisyonlar
gerceklestirmistir. “ Kimler onlar sdyle bana, gdgebeler, bizden daha firari olanlar” diye

yazmistir sair Rainer Maria Rilke bu tablolar hakkinda (Bernadac, Bouchet ,2004: 32)

Resim 27: Pablo Picasso, “ Soytari ve Ayna”, 100x81 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 1923

Picasso lizerine yaptig1 incelemeleri ile taninan Mark Harris, 1995-1996 yillarindaki

yazilarinda Guernica’nin i¢ine gizlenmis bir soytari figiiriinden bahsetmektedir.

Resim 28: Picasso’nun Guernica’sina gizledigi iddia edilen soytar1 portresi

(Resim 28). Harris, bu dev soytar1 figiiriiniin, biiyiik bir dehayla, dev bir ylizey imaji
olarak resme gizlendigini ve Picasso’nun soytar1 imgesini 6liimle birlestirdigini de iddia

ediyor. Harris, soytarinin dis ¢izgilerinin ve kompozisyonun arka plan tonlarindaki
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farklilikla, figiirtin gozlerinin ve bir tutam sacint da rahatlikla goriilebildigini

sdylemektedir®. (Mark Haris, http://web.org.uk/picasso/)

Isvigreli psikolog ve psikiyatrist Carl Gustav Jung, Picasso’nun resimlerindeki
soytarilari, “toplumun suclular tabakasina ait karakterler, esrarengiz ile iligskilendirilmis

maskelerin efendileri” olarak tanimliyor. (Mark Haris, http://web.org.uk/picasso/)

Picasso’nun yakin arkadasi sair Apollinaire, Picasso’nun cambazlari isledigi
resimlerinde 6zii yansitan yonii sdyle dile getirmistir. “Bu narin cambazlarin goz alict
yalanci yaldizli kumasglarinin altinda, toplumun degisken, hilebaz , ustalikli, yoksul ve

yalanci geng insanlari hissediliyor” (Bernadac, Bouchet ,2004: 33).

Bu ciimlelerden de anlasilabilecegi gibi, canbazlik, hokkabazlik, sihirbazlik bir ¢ok
kiiltiirde bizim kiiltiirimiizde de oldugu gibi siirekli olumsuzlaniyor, takdir edilse de
(merak edildigi i¢in) aslen ¢ok da sevilmiyor. Cem Yilmaz’in son filmi Hokkabaz’ da,
babanin oglunu kahvede tanitirken kullandign gibi “Oz oglum ama ne yapacaksin
hokkabaz iste” (oglu aslinda sihirbazdir). Bu anlamda sirk sozciigii de gerek siyasi
gondermelerde, gerekse bir topluluga yonelik herhangi bir elestiride olumsuzlanarak

kullanilmaktadir.

Metin And, Soytari: Tiyatronun Yasam Suyu baslikli yazisinda hokkabazlik gibi bir

sOzcliglin asagilayici anlamda kullanilmasina sdyle bir yorum getiriyor:

Kuklacilik, soytarilik gibi oyunlar, 16. yiizyilda iber yarimadasindan Tiirkiye’ye
siginan Yahudiler eliyle gelmis ve 20. yilizyilin basina kadar Yahudiler bu sanatlar
gostermislerdir. Ispanya’da baska iilkelerden farkli olarak hokkabaz tek basina
degildir, yaninda soytar1 kilikli, yiiziinii boyamug, kiilahli bir veya iki yardagi
olurdu. Bunun iki islevi vardi: Once gosteri sirasinda komiklikleriyle halki
eglendirip giildirmek ve ilgiyi Ustline ¢ekerek oyunun hilesini, pif noktasini
ortmektir. Iste hokkabaz soytar1 yardak ikilisini Ispanya’dan Yahudiler
getirmislerdir. Bu ikisi arasindaki sdylesme ortaoyununda Pisekar ve Kavuklu
arasindaki sdylesme gibidir. Hokkabazin elinde Pigsekar’inki gibi bir sak sak vardir,
bununla yardaga sik sik vurur. iste hokkabazin ses tonu Pisekar, kadmn sesiyle

4 Ayni yazida Mark Harris Guernica’da varoldugunu ileri siirdiigii dort farkli soytar1 imajindan da

bahsetmektedir.
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konusan yardagin ses tonu ise Kavuklu’nunki gibidir. Halk hokkabazdan ¢ok
yardagint anmimsadig1 i¢in, hokkabazlik kaba bir soytarilik gibi goriilmiis,
agagilayici bir niteleme olmustur (And, 1999: 127).

Bu noktada palyago kelimesinin de asagilayict bir niteleme olarak kullanildigini
sOyleyebiliriz. Palyaconun melankoli ile iligkilendirilmesi daha once sikca bahsedilen

trajedi ve komedinin ¢ok da birbirine zit olmamasiyla da iliskilidir.

Resim 29: Akis Detsis, “Sirk Serisi’nden”, Siyah Beyaz Fotograf, 2005

Sirk ve melankoli’yi, Yunanh sanat¢i Akis Detsis’in “Sirk” temali fotograflarinda
gorebiliyoruz. Akis Detsis, kalabaliktaki yalmizligin gostergeleri olan fotograflarinda
olusturdugu atmosferler ile melankolik bir hava yakalamigtir. Duvarin 6niinde tek
basina duran palyaco arka plandaki golgesiyle adeta korkulacak bir kimlige

biiriindiirtilmiis.

Resim 30: Akis Detsis, “Sirk Serisi’'nden”, Siyah Beyaz Fotograf, 2005
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Resim 31: Amy Crehore, “Siyah Palyaco”, 2006

Amy Crehore’un palyagolari, kendisinin de tarif ettigi gibi “yaramaz ve melankolik”ler.
Resim 31°de akrobat olan kii¢iik bir kiz, ona ayna tutarak gdgiislerini resme bakana
gosteren -bir bakima goriinmeyeni goriiniir kilan- siyah palyaco, ve de kizin eteginin
altina bakan bir maymun goriilmekte. “Siyah Palyago’yla ilgili olarak sanat¢1 ““Siirekli
basinm1 belaya sokuyor fakat resimdeki kiz palyagodan hoslaniyor ve aralarinda belirsiz
bir iliski var” diyor. Resimlerinde palyagolarin kadinlarla iliskilerine deginen Crehore,
zaman zaman fantastik anlatimlara da gitmektedir. Crehore’nin resimlerinde de soytari

karakterinin erotik yoniine vurgu yapilmaktadir.

Resim 32: James Ensor, “Iskeletlerle Pierrot”, 1907
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Fantastik 0gelere resimlerinde yer veren James Ensor, Alman ekspresyonizminden ve
Fransiz siirrealizminden etkilenmis, varolusun absilirdliigliniin sliphe gotiirmez
sembolleri olan masklardan, iskeletlerden ya da hayal mahsulii yaratiklardan olusan
kalabalik kompozisyonlu resimler yapmistir. Ensor, grotesk figiirleri cokca
kullanmaktadir. “Iskeletlerle Pierrot”, saglikli tombul pierrot ile iskeletler arasinda
bicimsel bir zitlik olustururken ayni zamanda, komigi 6liim simgesiyle de bir araya
getirmistir. Kullandig1 sicak ve soguk renk iligkileri resimdeki yasam ve 6liim iliskisini

de kuvvetlendirmektedir.

Incelenen tiim bu sanatgi ¢alismalarinda, sirke arkadaslik eden melankoli, gerek
resimlerdeki figiirlerin jest ve mimiklerinde gerekse resimlerin olusturdugu atmosfer ile
hissettirilmistir. Sirkin melankoliyle baglantisi, mania ‘nin depresyonla olan baglantisi
gibi tagkin, tutarsiz ve sanrili bir iliskiyi plastik yolla bu sekilde gozler Oniine

sermektedir.
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IL4. SIRK TEMALI RESIMLERDE AiLE KAVRAMININ YERi, SOYTARI VE
BEBEGI

Resim: 33, “Soytarinin Ailesi”, 57.5x43 cm, Resim 34: Picasso,“Maymun ve Soytar1 Ailesi”,

Kagit Uzerine Guaj boya ve Miirekkep, 1905 104x75 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1905

Sanat tarihi boyunca konusunu sirklerden alan resimler incelendiginde palyago ya da
soytarilarin yanlarinda kadin ve c¢ocuklariyla resmedildigi c¢ok sayida oOrnek ile
karsilagilacaktir. Sirk palyagolarinin aileleri ile resmedildigi birgok resim, 6zellikle
Picasso’nun yaptiklari, soytar1 imgesini baba imgesine doniistiirmiistiir. Picasso’nun
narin hatta feminen viicutlu soytarilari sahne arkasinda mola vermis sevgiyle
bebeklerini 0pmektedirler. Bu resimler, bos vermis bir mutlulugu ve kayitsizligi Gte
yandan da viicut devinimleriyle palyacodaki melankoliyi sezdiriyor. Aile kavrami
(6zellikle kucaktaki bebek) adeta, soytar1 figiiriinii ger¢ek diinyaya dondiirmek,
yurtsuzlarin da sahip olabilecegi aile yasantisini géstermek icin resimlenmis. Ayrica
sitk temal1 resimlerde bolca goriilen kiiciik cocuk figiirlerinin varligini, meslegin

babadan ¢ocuklarina gegtiginin bir gostergesi olarak da yorumlayabiliriz.
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Resim 35: Annabella Claudia Hoffmann, “Sirk Ailesi”
80cm x 120cm, Tuval Uzerine Akrilik

Resim 36 Havva Altun, “Palyaco, Karis1 ve Bebekleri”, 100x120cm, Tuval Uzerine Yagl boya, 2006

“Palyago, Karis1 ve Bebekleri” adl1 resim {i¢ figiirden olusan bir kompozisyondur; anne
baba ve uyuyan bebek. Kontrast renkler, huzurlu ev ortaminin, yine de bir soytariya ait
oldugunu belirtmek adina secilmistir. izleyicinin gdzlerinin icine bakan iki figiiriin
ylizlerindeki huzur, melankoli ile birlikte hissettirilmeye calisilmigtir. Ayni
kompozisyonun, baski ve yagliboya tekniklerinin birlestirilmesi ile olusturulmus

31x36cm boyutlarinda bir 6rnegi daha vardir.
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Lm" s el 2 T
Resim 38: “Soytar1 ve Cocuklu Fahise” (1523) ?

“Soytar1 ve Cocuklu Fahise” adli resim, bir ¢ilginlik anini tasvir eder gibi. Kucaginda
bebegiyle bir kadin, yaninda cinsel organini gdsteren bir soytari, bir kopek ve yerde
Oylesine atilmis bir keman goriilmekte. Soytar1, kendisi gibi yeralt1 figiiri olan fahise
ile iligskilendirilmis ve cocugun kendisinden oldugunu gostermek ister gibi cinsel
organint gostermekte. Resimde aile kavrami, cinsellik, askinlik ve sinir tanimazlikla

birlikte gosteriliyor.
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Resim 39: Picasso, “Cocuk ile Soytar1” 60x47 cm Resim 40: Picasso, “Topu ile birlikte Akrobat”,
Kagit lizerine tebesir, pastel ve suluboya, 1905 147 x 95 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1905

Resim 41: Picasso, “Soytar1,Geng Soytari ile” Resim 42: Picasso, “Soytar1 ve Geng Akrobat”
190.3 x 107.8 cm,. Tuval Uzerine Yagliboya, 1905 105 x 76 cm, kagit iizerine guaj boya, 1905

Picasso’nun yaptig1 iki figiirlii soytar1 resimlerinde, gen¢ soytarilarin goriiniislerinin
fazlasiyla zayiflastirilmis ve giicsiizlestirilmis oldugu dikkat ¢eker. Yanlarindaki diger
soytarilarsa kimi resimlerde fazlasiyla yapili resmedilerek bunlarin ¢ocuk figiiriiyle olan
iliskisiyle zithik yaratilmis. Soytarilarin bakislarinda kigkirtici bir ifadeden ¢ok trajik bir

anlam, viicutlarinda melankolik bir durus var.
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III. BOLUM

II1.1.SIRK VE MELANKOLININ RESIMSEL iIFADELERI

Yazsak da konugsak da baksak da sadece,

Hep goriinmez kaliriz. Aktaramayiz

Biz olan o seyi kitaba ya da soze.

Bizden hep sonsuz uzakta ruhumuz.

Diistlincelerimize ruhumuz olup da

Bunu agiga vurma giiciinii versek bile,

Kalplerimiz ulagilamaz kalir hala.

Bilinmeyiz kendimizi gosterdigimiz seyde.

Ne gorliniis hilesi ne diisiince ustaligi

Asamaz ugurumunu bir ruhla 6tekinin.

Diislincemize ac¢tigimizda varligimizi,

Bir 6zeti oluruz gergek benligimizin.
Biz kendi kendimizin diisliyliz, parlayan ruhlarin,
Baskalarinin diisiiyle birbirini diisleyen ruhlarin. (Pessoa, 2004, 95)

"Sone I", "35 Sone"den,

Resimlerimin, sectigim tema olan sirk ile baglantilar1 apagik sirk temali resimlerden ¢ok
sitk disiincesi lizerine yapilmis resimlerdir. Birbakima sirkler bende bazi imgeler
birakir. Her resim bir hayat goriisiidiir, 6znel diinyadir. Kendi resim diinyam: kendi

imgelerimle bu sekilde ifade etmeye calistim.

Genel olarak bu rapor siiresince yaptigim resimlerde sirk yuvarlaginin ¢agrisimi ile
yuvarlak yiizeyli resimler yapmaya basladim. Ancak, bu yiizeylerin i¢i sirke dogrudan
gondermeler yapan imgelerle yiiklii degildir. Ay1 imgesi, sirk ayisini akla getirecegi i¢in
bu resimlerde yer almistir. Ayiya eslik eden kadin imgesi yine sirkin zitliklarla beslenen
varligina bir gondermedir. Bu zithig1, erkek imgesini akla getiren ayiyla yakalamak hem

kadin - erkek hem de insan - hayvan zithigina eszamanl olarak génderme yapmaktadir.

Daha sonraki asamalarda resimlere konan burun eklentileri melankoliye katilmak

istenen komik adina denenmistir.
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“I¢imizdeki ayna kusursuz durulukta, ne var ki
kararmis bir imge yansitiyor ve gelecege golge

diisiiriiyor.” Jean Starobinski

Resim 43, yuvarlak karkas iizerine yapilan resim serisinin ilkidir. Ddkiintii bir banyoda
ayakta duran, arkasi doniik ciplagimsi figlir resmin ana unsurudur. Aynada kendi
yansimasina bakarken arka planda bir ay1 belli belirsiz goriinmektedir. Ay1 imgesi
resimlerimde sirk’i ¢agristirmasi bakimindan sik¢a kullanilmaktadir. Ayi, evin igine

hatta en mahrem yer olan banyoya bile girmis, yanlizlik ve melankoliyi bir nebze

hafifletmis, ancak gerilimi yiikseltmistir.

Resim 43: “Ayna, Banyo, Ay1,”, 30x30cm Resim 44: “Kadin ve Ay1,”, 30x30cm,
Bristol Kagit  Uzerine Akrilik, Bristol Kagit Uzerine Akrilik,
Yagliboya, Oje, 2006 Yagliboya ve Oje, 2006

Ayna imgesi sayesinde varligin ispat1 da apagik karsimizdadir. Belki bu ylizden Fuzuli;
“Bir zerreye kim viicud yohdur ayineden ana sud yohtur” (Varligi olmayan bir nesneye

aynanin yarar1 yoktur) demistir.

Ayna, c¢ocuksu bir bakis acisiyla (¢cocuksulugu animist bir diisiince olmasindan
kaynaklidir) yasamin sahidi, yasantilar1 hapseden bir imgedir. (Ayna kirmanin

ugursuzluk getirdigi inanci buradan kaynaklansa gerek).

Freud bu imgeyi, melankolinin “narsisik karakteri” sozleriyle ifade edecekti.
Burada s6z konusu olan, degerini yitirmis melankolidir, degeri azalmig bir kiginin
durumudur, ¢iinkii daha once kisiligin asir1 yiiceltilmesi yasanmistir. Bu asiri
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yliceltmenin ardindan ancak basarisizlik gelebilir; bu durumda kisi hemen,
kendinde varoldugunu diisiindiigii ama kendisinin disinda bulamadigi bu imgenin
yasint tutmaya baglar. Kendisiyle ¢ift olusturamamistir; boylece ayna, kisi
bakiglarini aynaya dikecek olursa, onu hapseden bir hiicreye doniigiir ve orada
otekini bulacagi yerde, ayni kisiyi, kendini bulur. Su kaynaginda kendi imgesine
bakan Narkissos’a doniigiir; kendine asik hem de kendi canina kiyacak kadar.

( Starobinski, 1999:169)

Resim 45: David Salle, “Aynadaki Kirik” , 182.9x365.8 cm, Tuval Uzerine Akrilik
ve Yagli Boya,1998

Resimlerinde sirk ve ayna imgelerini bir araya getiren Amerikali sanat¢1 David Salle
“Aynadaki Kirik” isimli resminde birbirinden farkli {i¢ kompozisyonu bir araya
getirmistir. En sagda bir natiirmort, ortada sirk performansindan bir sahne ve en solda
aynaya bakan bir figlirii gosteren triptik caligmalar1 Sale’nin ayirt edici resim 6zelligidir.
Bu bir araya gelmesi rastlanti eseri gibi goriinen bu resimlerin 6ziinde popiiler olanin
keyfi olanin ve pornografik olanin bir araya getirilmesi s6z konusudur. Resimleri
“alayct", “hesapli” ve “soguk” diye tanimlanabilmektedir.

(http://www .saatchi-gallery.co.uk/artists/david_salle)
(http://en.wikipedia.org/wiki/David_Salle)
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Resim 46: David Salle, “Michael Rips”, 182.9 x 365.8 cm, Tuval Uzerine Akrilik
ve Yagliboya, 1998

Resim 47: “Burunlu Otoportre I, 30x30cm, Resim 48:”Burunlu Otoportre I1” 30x30cm
Desenli kagit iizerine akrilik , yagliboya, Desenli kagit tizerine akrilik , yagliboya,
modellendirme hamuru, 2006 modellendirme hamuru, 2006,

Resim 47 ve 48 “Burunlu Otoportre” ( bu isim akla burunsuz otoportreler de mi var
sorusunu getirmiyor degil) basit bir kuruluma sahiptir. Kullanilan kare ylizey (tamami
30x30cm karedir ancak resmin bulundugu ylizey yuvarlaktir) tiim kompozisyonda

hakim olan yuvarlaklari en distan toparlayan bir bigim olmustur. Kare alanin kaplandigi
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cicekli kagt, eskiyi ve melankoliyi c¢agristirmaktadir. Porterelerin yiiziine
modellendirme hamuruyla bi¢imlendirilip eklenmis burun, komigi melankolinin igine
katmak adina denenmistir. Sirk burada kendini bilingli olarak makyajlanmis goriintiide
ve yuvarlak yanak boyamalarinda gdstermektedir. Sirk ¢agrigimini burada bulmustur ve

varlig1 portrelerin atmosferinde hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Tez Giinliiglinden Sayfalar




F———

Resim 49: Havva Altun, “Melankoli I , 40x60cm, Tuval iizerine akrilik ve yagliboya, 2007

(...)
'Oyle ya, kétiiliige!" diye bagirdi delikanli bir daha.

Dogru sdyledin, Zerdiist. Yiiksege ¢ikmak isteyeli artik kendime giivenim
kalmadi, nasil oldu bu?'

Pek ¢abuk degisiyorum: bugiiniim, diiniimii yadsiyor. Merdivenleri ¢1-
karken, basamaklar1 atladigim oluyor sik sik, ve hi¢ bir basamak bagisla-
miyor bunu.

Yukardayken, kendimi hep yalniz buluyorum. Kimse benimle konugsmuyor,
yalnizlik ayazi titretiyor beni. Ne artyorum ytiikseklerde?

Benim hor gérmem ve 6zlemim birlikte biiyliyorlar; ne denli yiiksege
cikarsam, o denli hor goériiyorum yiikseleni. Ne artyor yiikseklerde.

Nasil utaniyorum yilikselmemden ve sendelememden' Nasil alay ediyorum
cabuk cabuk solumamla! Nasil nefret ediyorum ug¢andan! Nasil yoruldum
yukseklerde? '(...)

( Nietzsche, 1999: 51)

44
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Resim 49, boslukta oturan figiirii tasvir etmektedir. Figiir ugmuyor, bosluga dayaniyor.
Uzerinde paltosu, ayaginda dama desenli goraplar1 var. Dama deseni soytar1 ailelerinin
cok kullandig1 bir motiftir. Hatta renk ve sekil farkliliklar1 soytarimin hangi aileye ait

oldugunun bir gostergesidir.

Hi¢ bir sey yapmadan Oylesine durmak, sadece bakmak istenen anlarin, resme
dontistimii bu sekilde gergeklesebilmistir. Gokyiizii tasviri, bosluk duygusu vermenin
bir yoludur. Mavi fonun Oniindeki kirmizi, pembe, ve griler melankoligin goziindeki

masals1 diinya tasvirini gliclendirmek adina segilmistir.

Bir sirk cambazi, yer ¢ekimiyle alay edercesine atliyor, zipliyor, bosluga ¢ikiyor ve

konuyor, 6zglir olmak 6zgiir bedensel hareketlerde bulunmakla agiklanabilir mi?

Ne var ki, ugmanm (yiikselme) tarih boyunca simgeledigi sey, salt diiz anlamiyla
"irtifa farkina" sigmaz: Seviye, ahlaki degerlerin Otesinde, bir gii¢ ve iktidar
semboliidiir her seyden 6nce ve hig siiphesiz, her seyi goren Tanr1 da ulasilabilecek
en ylksek yere bu ylizden ugmustur - ademogluna gelince, daha basarili olmanin
on kosulu, durmadan muhayyel zirveye tirmanmakla es anlamlidir. Buna gore en
sansli insan bile zirveye konmaz, ancak oraya kadar ulasabilir; bu ise asagidaki
adam i¢in artik gizemli bir anlam kazanmig olan ugmaktir: Dolayisiyla zirvedekinin
oraya konmus olmasi da pekala miimkiindiir; zira o noktaya ulagmis olan, nasilsa
ucmay1 da tekeline almigtir! Ugmanin 6ziinde yatan iktidar, bir sembol olmaktan
¢ikip, somut yasamda fiilen yasanan bir etkinlige doniistiiglinde, yer¢cekimine karsi
umarsiz, ama o Ol¢iide eglenceli bir meydan okumaya birakmistir yerini. Ikaros'un
gokylizii macerasi, sonunda asagi ugmayla noktalanir; ip cambazlart ise, tel
iistiindeki dans ve trapez numaralari ile bu ugusun insani boyutla smirli 6rnegini
verirler. Trapezci, hayatin1 tehlikeye attigi icin degil, yer c¢ekimine meydan
okudugu ig¢in izleyiciyi biiyiilemektedir; yer c¢ekimi ile iddialagmak, tehlikeli
olmanin 6tesinde miimkiin degildir ¢ilinkii.( Ergiiven,1999:147)
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Resim 50: Max Beckman, “Trapezdeki Akrobat” 145 x 60 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1940

Bu noktada yer ¢cekimi ile iddiasini seyircinin yiiziine bakarak daha da vurgulayan Max
Beckman’in trapezcisi, sapkasi ve ayaginda sar1 ayakkabilariyla ¢adirin en yiice yerinde,
en yukarida gosterilmis. Sag eliyle ipi tutuyor diger elini ise dizine dayamis. Arka
planda bir merdiven, asagida ise sirk meydan1 ve izleyiciler resmedilmis. Bu resimde
trapezci olas1 goriilmeyen yakinlikta bir bakis agisiyla resimlenmis. Akrobat trapezin
lizerine ¢dmelmis ve dogru anm1 bekler gibi goriiniiyor. Beckman’a gore akrobatin cesur
performanst meydan okurcasina izleyicileri ¢agiriyor. “Biz hepimiz ip canbazlariyiz”
diyor akrobat “ bu dengede kalabilme durumunun {istesinden gelmek ve basarmak icin

hepimizde o istegi tasiyoruz.”
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Resim 51: Joseph Seigenthaler, Sergi Goriintimii, “Otoportre, Flydog, Kizkardesler” Enstelasyon,
Polyester, Yiikseklik: 120" (305 cm ), Genislik: 108" (244 cm ), Derinlik: 60" ( 153 cm ), 2000

Sikago’lu sanat¢1t Joseph Seigenthaler’in, grotesk, rahatsiz edici figlirlerden olusan
heykel caligmalar1 gercegi gergek disi ile birlikte yeniden kurgulamaktadir.
Heykellerinin gok ile olan iligkilerine yer ile olan iligkileri kadar 6nem verilmis. Resim
51°deki enstelasyonda on planda goriilen, yukaridan diiser gibi duran beyaz figiir
sanat¢inin kendisinin tasviridir. Seigenthaler’in heykellerinde ve diizenlemelerinde
denge unsurunu etkili kullanig1 dikkat ¢ekicidir. Arka plandaki merdivenin tepesinde
duran ay1 burunlu figiir sanki gokytiziinden diismiis, merdivenle tavan arasinda sikisip
kalmis gibi goriinmektedir. Merdiveni ve viicut devinimi ile bir cambazi andiran figiir,

canbazin hiinerine sahip gibi goériinmemektedir. Az sonra agagiya diisecek gibi...



Resim 52: Havva Altun “Melankoli I1”, 70x50 cm, Tuval iizerine yagh boya, 2007

Resim 53: Havva Altun “Melankoli 111 Resim 54: Havva Altun “Melankoli IV”
25%20cm, Tuval lizerine yagl boya, 2007 25x%20cm, Tuval iizerine yagh boya, 2007
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“Melankoli” basligiyla yapilan bu resim dizisinde, bosluk duygusu uyandiran gokyiizii ve
deniz goriintiileri kullanilmistir. Arka planda acik renkler kullanilmasiyla, 6n plandaki
koyu tonlara boyanmis figiirlerin bosluga yapistirtlmis gibi goriinmesi amaglanmustir.
Dikey etkili resimlerde dengeyi saglayabilmek icin bulutlar ya da ufuk c¢izgisi ile yatay
bigimler konulmustur. Melankolinin durgunluk ve coskunluk anlar1 beden jest ve
mimikleriyle anlatilmaya calisilmistir. A¢ik kompozisyon 6zelligindeki bu ¢aligmalarda,
resimlerin dis ¢izgileri sadece gokyiiziine gonderme yapmaktadir. Yani resimler devam

edip gitse bile goriinen tek bicim gdkytiizii olacaktir.

Resim 55: Havva Altun, “Ay1 ve Merdiven”, 20x25cm
Tuval iizerine linol baski ve yagliboya, 2006
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Resim 56: Havva Altun, Isimsiz, 160 x110 cm, Tuval iizerine yagl boya 2007

Resim 56, kirlarda oturmus ay1 ve kadin figiirlerinden olusmaktadir. Giinesli ve agik bir
hava tasvir edilmistir. Arka plandaki ag¢ik mavi bulutlu gokyiiziiniin 6niinde duran ve
resmin odaginda bulunan biiyiik kahverengi ay1r resmin en koyu renkli bdolgesini
olusturmaktadir. Ay1 imgesinin se¢iminde cagrisimlarinin etkisi ¢cok olmustur. Ayi
zithiklarin bir arada tasiyan bir yaratiktir. Sahip oldugu dev ciissesine ragmen
meyvelerle ve balla da arasi1 ¢ok iyidir. Jung psikolojisine gore suursuz bir bi¢imde
kontrol edilemez tehlike ve genel olarak
da sikca kaba ve hiddetli erkege,
O0fkeden kudurmus bir savasciya
gonderme yapmaktadir. Arka plandaki
kadin figiirii gbéglis hizasinin altindan
resmedilerek herhangi bir kisilestirme

ye gidilmeden sadece kadin imgesinin

resimde yer almasi istenmistir.

Resim 58: Havva Altun, Isimsiz,
Resim57: Havva Altun, Isimsiz Tuval Uzerine Akrilik ve
Tuval Uzerine Akrilik ve Yagli Boya, 2007
Yaglh Boya, 2007
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Resim 59: “Tez Ginliigii’nden sayfalar
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IIL.2.TURK SANATINDA SiRK, HOKKABAZ, CANBAZ TEMALARI

Ulkemizde tamamen yabancilastigimiz —sirkler,
Osmanlilarda, bugiiniin onemli sirklerini
aratmayacak kadar gelismisti. Hiiner sahipleri
hokkabaz, tasbaz, sadirvanbaz, matrakbaz, ziirbaz,
kasebaz, perendebaz, kuklabaz, canbaz gibi adlarla
anilirlardi. Padisah adina, saraylarda haftalarca, gece
giindiiz siiren genlikler diizenlenir, imparatorlugun
dort bir kdsesinden gelen hiiner sahipleri canbazlik,
egitimli hayvanlarla gosteri, hokkabazlik, denge

becerileriyle akil almaz gosteriler yaparlardi .

Resim 60: “16.yy’da Soytarilar Safevi kavugu ile alay ediyorlar”

Senliklere ayrim gozetmeksizin halkin tiim katmanlari katiliyor, bir yandan
gosterimleri seyrederken, bir yandan odak noktasi olan padisahi seyrediyorlardi;
hiikkiimdartyla halk arasinda bir duygudaslik bagi kuruluyordu. Ayrica senlik
boyunca yasak olan eylemlere g6z yumuluyor, tutuklular gegici de olsa
saliveriliyorlardi. (And, 2004:251).

Gergeklestirilen bu senlikler sayesinde Osmanlida sirk sanatlart yabanci {ilkeleri

aratmayacak kadar gelismisti.

Resim 61: “1720 senliginde Hali¢’te sal {izerinde kdgekler, robot koglar,dev kukla ve miizikli eglenti”,

Surname-i Vehbi
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Sirklerin Osmanli déneminden sonra 6nemini belli 6l¢iide yitirmis olmalar1 dolayisiyla
gorsel bellegin olusamamasi, ¢agdas Tiirk resminde, sirk temasinin ¢ok fazla
kullanilmamasina yol agmistir. Sanat¢ilar eglence hayatinin farkli yonlerini resimlerinde
tabi ki islemislerdir. “Bayram yerlerinin ve lunaparklarin, resmimizde siirekli temalar
olarak yer almalari, 1950 ya da 1960 kusagi ressamlarinin bir dinamizm arayis1 olarak
yorumlanabilir” diyor Kaya Ozsezgin. Ancak, bu resimleri sitk ve melankoli bakis
acisiyla okumak ¢ok da dogru olamayacaktir diisiincesiyle raporda birkag¢ 6rnek iizerinde

durulmustur.

Resim 62: Ali Avni Celebi, "Maskeli Balo", 138x186 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1928

Tiirk resminin 6nemli bagyapitlarindan Ali Avni Celebi’nin “Maskeli Balo” isimli resmi
konusunu tam anlamiyla sirkten almamakla beraber sanat¢inin diinyay1 yorumlayisindaki
benzerlik nedeniyle bu okumaya uygun bir resimdir. Insana haz veren eylemlerin bir
arada oldugu bu resim, ayn1 zamanda tasidig1 gizemli hiiziin ile eglenceyi melankoliyle
birlikte yansitmaktadir. Hasim Nur Giirel, Tiirk Resminin basyapitlarindan biri olarak

tanimladig1 bu resim hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Sehveti yasayanlar, kimseyi umursamadan dans edenler, yasadiklarindan pigsman
olanlar, maskesini ¢ikarmis kadere meydan okuyanlar, tahta perdenin gerisinden
vitrindekileri seyredenler, onlar1 rahatsiz edenler... Almanya'nin iki savas arasi
dans c¢ilginligi donemini de, bu ortamda resmin ve yasamin gizlerini ¢dzmeye
calisan geng iki arkadasin seriivenini de 6zetlemektedir "Maskeli Balo",

( Hagim Nur Girel, http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sanat_yapiti 2.htm).
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Tiirk resminde sirk temas: deyince akla gelebilecek ilk isimlerden Fikret Mualla,
konularii, eglence hayatindan, lunaparklardan, kahvehanelerden, sirklerden ve
sokaklardan se¢mis, Paris yasaminin ayrintilarini renklerle tasvir etmistir. Yasamin
gerceklerini biiyiikk bir igtenlikle renge ve bi¢ime aktarmis, i¢inde yasadigi bohem

¢evrenin insanini resmine konu olarak almigtir.

Resim 63: Fikret Mualla, “Kirmiz1 Sirkte Hokkabaz Resim 64: Fikret Mualla, “Kirmizi Sirkte
Ay1”, 54x32 cm,Kagit iizerine guaj boya ,1960 Kaplumbaga Terbiyecisi”, 54x32 cm
Kagit lizerine guaj boya, 1960
Mualla’nin “Kirmiz1 Sirk™ baglikl serisinde sirkin ¢agrisimini en giiclii sekilde yansitan
renk olan kirmizi resimlerin arka plan rengini olusturmustur. Kaya Ozsezgin, Fikret

Mualla’nin yapmis oldugu sirk resimleriyle Seurat'nin halefleri arasindaki yerini

aldigin soyliiyor.

“Sokakta gezinen-dolasan, bulvar kafelerinde dinlenen, barlarda miizik dinleyen,
kendi aralarinda séylesen, diskolarn renkli atmosferiyle biitiinlesen, sirklerin
biiyiilii diinyasiyla tanigan insan, onun resimlerinden bize elini uzatir, oralara bizi
davet eder sanki: Sirk resimleriyle, Fikret Mualla.” (Ozsezgin,1999:182)
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Resim 65: Mevliit Akyildiz, “Curcunacilar “, 114x146 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1980

Mevliit Akyildiz eserlerinde giinliikk siradan kosusturmalarin karmasasindan yola
¢ikarak yasamin tiim olumsuz kosullarina ragmen hayatin eglenceli yanini resimleriyle
sunuyor. Kaya Ozsezgin, Mevliit Akyildiz’1n resimlerinde konuyu geleneksel tipolojiye

dayandirarak,eglence yontemlerimizi tiye aldigin1 sdylemektedir. (Ozsezgin, 1999:183)

“Curcunacilar” isimli resminde, hayattan alinmis karelerin, ve climbiisiin yorumlanisin

yine hayata, yani diinya tasvirine doniisiimii goriilmektedir... “Biiylik Diinya Sirki”...

Giliniimiiz Tiirkiye’sinde sirk, belediyelerin halka bedava sunduklar1 tadimlik gosteriler
durumundadir. Nitekim belirli semtlerden kalkan sirk otobiislerini “Bedava ‘sirk’e
baldan tathdw” diyerek hayatlarinda farkli bir sey gormek isteyenler tika basa
dolduruyorlar. Bu doluluk orani iilkemizde sirklere ilgi gosterildigi gercegini ne kadar
tagiyor tartisilabilir. Belediyelerin diizenledigi bu gosterilerde sirk sanatcilart giyim

kusamlarina dikkat ediyorlar, parali sirkler ise bu konuda daha 6zgiirler.

Tiirkiye’nin sahip oldugu ilk ve tek sirk 2006 yilinda Balikesir’in Edremit ilgesi’ne
bagli Zeytinli Beldesi’'nde acgilmustir. ilk Tiirk sirki olan Avrasya Sirki biinyesinde
kurulan okulda sirk sanatlar1 egitimi verilerek gelecegin sirk ve gosteri sanatcilari

yetistirilmektedir.



56

SONUC

Bu sanat eseri raporunun baglangi¢ agsamasinda, kaynakga ile ilgili bir takim endiseler
vardi. Konu, sirkin melankoliyle olan iligkisi iizerinden kurulacagi i¢in bulunabilecek
orneklerin az olabilecegi endisesiydi bu. Ayrica raporun basligmin akla, anlamini bir
Olclide yitirmis olan aglayan palyagoyu getirmesi bahsedilmek istenen konularin
anlaminm kiictiltebilirdi. Aslinda konu tam olarak aglayan palyagodur ancak, bu imaj
gerek giinliik hayatta, televizyonda, gerekse kitch (bayagi) posterler vasitasiyla iginin
bosaltilmasina maruz birakilmig, etkisi azaltilmistir. Sonug¢ olarak yapilan teorik
arastirmalar bir dlciide bu kaygilar1 bosa ¢ikarmistir. Ozellikle Jean Starobinski’nin bu

konu ile ilgili 6nemli yazilar1 rapora biiyiik 6l¢iide 151k tutmustur.

Raporda, sirkin yarattigi imajlar (soytari, palyaco, giilmek gibi) belli boliimlere
ayrilarak yani sirk kavrami ayristirilarak aciklanmaya c¢alisilmistir. Ortaya ¢ikan
kuramsal ve sanatsal ¢alismalarin tiimii bir araya geldiginde sirki anlatan bir tek
esere ve yaziya doniismesi istenmistir. Yapilan sanatsal ¢calismalarda da bu anlayis
devam ettirilmistir. Bu sebeple kalabalik kompozisyonlu sirk resimleri yerine, insan

figlirtiniin tek basina kullanildig1 kompozisyonlar yapilmistir.

Raporun yazim siiresi ile eszamanli gergeklestirilen sanatsal ¢alismalarda ilk dikkati
ceken, sirk ile baglantilarinin apagik olmadigidir. Bu resimler, sirk temasi denince akla
ilk gelebilecek tiirden resimlerden ¢ok sirk diislincesi iizerine yapilmig resimlerdir. Bir
bakima sirkin biraktig1r imgelerin plastik dile aktarimidir. Yapilan tuval resimlerinin
yani sira, kagit lizerine ¢alismalar, farkli malzemelerin yiizeye girmesi, karmasik sirk
yapisina en uygun plastik dili bulabilmek adina denenmistir. Baslangi¢ asamasinda, sirk
yuvarlaginin ¢agrisimi ile yuvarlak karkas tizerine resimler yapilmaya baslanmistir. Bu
resimler ile birlikte olusan “ay1” imgesi, sirk ayisim1 akla getirdigi diisiincesiyle
resimlerde yer almistir. Ayiya eslik eden kadin imgesi yine sirkin zitliklarla beslenen
varligina bir gondermedir. Bu zithig1, erkek imgesini akla getiren aytyla yakalamak hem,
kadin — erkek, hem de insan - hayvan zitligina eszamanli olarak génderme yapmaktadir.

Daha sonraki asamalarda resimlere yerlestirilen burun eklentileri melankoliye katilmak

istenen komik etki adma denenmistir. Ilk kez denenen ve resme iigiincii bir boyut
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kazandiran bu eklentiler, tam olarak olgunlagmamakla beraber ileride yeni ve farkli

calismalara kap1 agabilmeleri adina 6nemlidirler.

Rapor siiresince incelenen resim, heykel, video ve fotograf calismalarda, “sirk”
kavraminin insan imgesi lizerinden islenildigi sonucuna varilmistir. Genellikle renk
esprisine dayanan resimlerin dikkat ¢eken bir diger 6zelligi de sicak-soguk ince
ayriminin bir arada kullanilmasinin, resimlerdeki atmosferi yansitmakta 6nemli bir
unsur oldugudur. Zitliklar ile iligkilendirilen sirk temali resimlerde; biiyiik-kiigiik,
kadin-erkek, insan-hayvan, giizel-cirkin gibi iliskilerden fazlaca yararlanildigi

dikkat ¢cekmektedir.

Raporun yazim siiresince yapilan teorik ve sanatsal ¢aligmalar sonucunda, “sirk™
kavraminin gerek giliniimiiz, gerekse ge¢mis donemlerdeki sanatgilar: biiyiik dlciide
etkiledigi, sirk temasmin dogasinda yatan melankolinin giizel sanatlarin bir¢ok
dalinda farkli yontemler ile hissettirildigi ve sanatcilarin eser ortaya ¢ikarirken,
kendi gergekliklerini sirkin yarattigi imajlar tiizerinden anlatmaya c¢alistiklar

gorilmiistiir.
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SOZLUK

Animizm: Yasayan ve yasamayan nesneler arasinda ayrim yapamama durumunda
ortaya ¢ikan karmasadir. Cansiz varliklarin, canli varliklar gibi diistiniilmesi.

Canbaz: Yerde veya tel, at, bisiklet, ip vb. lizerinde dengeye dayanan, tehlikeli,
heyecan verici gosteriler yapan kimse, akrobat:

Fars: Komedyaya altlagik oyun tiirli. Tragedya iiclemesinden sonra giildiiriilii art oyun
olarak yer alan satyr oyunlar1 uzantisinda, ortacag dinsel tiyatrosunda art oyun olarak
ortaya ¢ikmis olan Fars'in tilirsel kdkenleri, Eski Yunan'da Dor Fars1 ile Eski Roma'da
Atellan Farsi'na kadar gotiiriilebilir; acik sacik halk dogaclamalarinda, grotesk kalip
tiplere ve gilindelik yasamin giilmece dolu havasina dayanan Atellan giildiiriisii, Fars'in
Onbi¢cimi olarak almabilir. Komedyanin tersine, giiliing-olan1 fiziksel eylem ve
durumlardan c¢ikaran; kaliplagsmis durumlarin, ¢esitli kavga sahnelerinin fantezi dolu
cesitlemelerini iceren, stereotip oyun kisilerine dayanan, dil oyunlariyla eylemi
yiiriitiilen Fars, tuluat tiyatrosunun baslica oyun tiiriidiir.

Grotesk: Diinyay:1 yabancilastiran ve onu eglenceli hayali bir alana gotiiren, i¢inde
esrarengiz, tekin olmayan gii¢lerin egemenliginin yansidigi, aslinda bir araya gelmez
gibi gorlinen seylerin, mesela trajikle komigin, adilikle yiiceligin bir oyun havasinda
birlestirilmesi.

Jonglor: Cesitli esyayr birbiri pesi sira havaya atip gene sirayla yakalayan ve bu
marifetini aralik vermeden birgok kere tekrarlayabilen sahne sanatgisi.

Manik depresif pisikoz: Bu hastalik mani ve depresyon ataklari ile karakterizedir.
Hastanin duygulanimi mani donemlerinde nese, depresyon donemlerinde umutsuzluk ve
¢Okkiinliikle karakterizedir. Ara donemlerde kisi normale doner. Baz1 hastalarda mani
ve depresyon belirtileri bir arada goriiliirken, baz1 hastalarda belirtiler hafif diizeydedir
(hipomani).

Mimus: (Alm. Mimus, Fr. mime, ing. mime, Lt. mimus, mimes: oyuncu, soytari):
Taklide ve dogaglamaya dayanan kisa bir agik sacik, kaba giildiirii tiirii. Antik Yunan’da
halk senliklerindeki gosterilerden, komik tiplerden tiiremis olan Mimus, ilk kez Sicilyali
Sophren tarafindan 1.0. 430’ta metinlestirilerek gelistirilmis; diizenli oyunlar sirasinda
oynanan tek boliimliik ara oyunlar haline gelmis; klasik tragedya ve komedyanin
¢oziintllye ugramasindan sonra, halk giildiiriisii olarak yayginlik kazanmstir.

Pathos: Aristo’nun “ikna kurami”na gore konusmacinin izleyicisinin duygularina -
Freud'un deyimiyle insanin sicak diigmelerine- hitap edebilmesi i¢in sahip olmasi
gereken erdemler biitlinli, Aristo'nun "Poetika" sinda bahsettiine gore tragedyanin
katharsis'in gerceklestigi boliimiine verilen addir. once hybris islenir, sonra ate ve
nemesis. Katharsisin amaci "sagaltimdir”. Iste pathos burada, karakterin bahtdéniimii
yasadigi1 boliimiin adidir.

Ratio: ( Rasyo) Bir degerle bir 6tekisi arasindaki iligki
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Narkissos: Yunan mitolojisinde, Tanri-irmak Kephisos ve peri(nymphe) Liriope'nin
oglu. dogdugunda, kahin Tiresias, "uzun bir yasami olacak, ancak kendini tanimazsa"
demistir. Bir orman perisi(nymphe) olan ekho(yank1), bir giin ava ¢ikan Narkissos'u
goriir,ona asik olur, fakat agkini ifade etmesine imkan yoktur.

Ekho hic¢bir zaman kendi konusamamakta ; ancak, uzaktan, kendisi géziikmeden
sOylenenlerin son kelime veya hecesini tekrarlayabilmektedir.

Narkissos arkadaslarini ararken, “biri var m1 burada” diye sorunca, Ekho da “burada”
diye cevap verir. Bunun tizerine Narkissos da “gel” diye yanitlar. Zavall1 Ekho, umut ve
sevgi i¢inde “gel” diyerek ortaya cikar; fakat kendini begenmis Narkissos her halde
Ekho’yu begenmemis olacak ki, pek yiiz vermez ve ¢ekip gider...

Ekho kirgin, tizgilin, umutsuz bir halde daglardaki magaralara siginir ve soyle der:
“Dilerim oda sevsin benim gibi ve sevdigine kavusamasin.”

Acilar Ekho 'yu yer bitirir, sonunda taga doniisiir. Sadece sesi kalir.

Ekho mun dileginin gerceklesmesi Narkissos i¢in uzak goriinmektedir. Ciinkii kendini
begenmisin baska birini gergekten sevmesi olanaksizdir. Ama tanrilarin adaleti er geg
yerini bulacaktir. Bir giin Narkissos daglarda dolasirken aga¢ ve yesillikler iginde
kaybolmus bir pinara rastlar; egilip su i¢gmek istediginde suda gordiigii hayali begenip
ona asik olur. Narkissos bu sefer gercekten sevmistir, ellerini bu kusursuz! giizellige
dogru uzatir ama dokunamaz. Tipk1 Ekho gibi, sevmistir ama sevdigini elde edemez.
Sevdigini elde edememenin agirlig altinda sararip solar ve oliir. Daha sonra periler
Narkissos un cesedinin yerinde bir ¢igek bulurlar: Nergis. O giinden bu yana nergis
kendini begenmisligin semboliidiir. efsanenin bir anlatimima goére Narkissos, Oliiler
aleminde de Oliiler alemini canlilar aleminden ayiran Styx irmaginin sularinda kendi
goriintiisiine bakmaya devam etmektedir. “Narsisizm”, adini, Narkissos’tan almistir.

Teratoloji: Olusum bozukluklarinin nedenlerini ve sonuglarini inceleyen bilim dali.

Vodvil: Genellikle olgularin tuhafligina yaslanilan kaba bir giildiirii tiirii. Tiyatroda
alayl giildiirii
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